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Introduccion

Bienvenido a este curso de direccion de himnos, que nuestro Dios le bendiga.

En la primera parte de este libro, se encuentra una seccion dedicada
especialmente para quienes deseen dirigir himnos, pero sin la necesidad de
aprender teoria musical ni profundizar en el tema, solo utilizando sencillos métodos
que le permitirdn cantar en el tono correcto. Aun asi, se recomienda el curso
completo, ya que se explica de con simpleza, de tal manera que todos quienes

quieran aprender, puedan hacerlo sin mayores problemas.

Es muy importante que se le dedique tiempo y dedicacion, para que pueda

aprender bien.

Este material esta elaborado para que se estudie y ENTIENDA lo que se esta

haciendo, no solo realizar pasos de manera mecdnica, sino que con discernimiento.

e
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1. DIRIGIR HIMNOS EN 5 SENCILLOS PASOS

Cuando se realiza alguna actividad, Existen dos maneras de llevarlas a cabo:

1) Mecanicamente, es decir, siguiendo una serie de pasos para lograr un
determinado objetivo, simplemente siguiendo instrucciones ya aprendidas para

llegar al resultado esperado.

2) Con conocimiento, sabiendo qué es lo que se esta haciendo, por qué se hace y

cual sera el resultado.

EJEMPLO: Cuando se conduce un vehiculo. Una persona que no tiene
conocimientos sobre mecanica, sabe que para conducirlo, debe dar arranque al
motor, pisar embriague, mover la palanca de cambio a primera, y a medida que va
soltando el embriague va presionando el acelerador, y asi con todos los cambios. Y

no necesita saber mds, como por ejemplo, qué pasa internamente con el motor

mientras realiza esas maniobras.

En cambio, un mecanico automotriz sabe
qué pasa con la parte mecdnica del auto
mientras hace dichas maniobras.

Lo cierto es que ambos logran el objetivo:
CONDUCIR EL VEHICULO.

De la misma manera sucede con la
direccion de himnos. No todos quieren
aprender teoria musical y comprender por qué las cosas son como son, seguramente
se conforman con empezar el himno en el tono correcto para que no empiece ni mas
alto, ni mas bajo de lo que es. Cuando se empieza mas alto de lo que es, generalmente
es un caos, pocos cantan y se dafia la garganta. Lo mismo sucede cuando se empieza
muy bajo. Por lo tanto, querer evitar este caos, sin la necesidad de comprender la
teoria no es esta mal, al menos no en este caso, ya que el proposito final es cantar a
nuestro Dios, exaltar su Nombre y declararle nuestro amor. Sin embargo, tiene sus
desventajas. Si se quiere cantar a voces, se demoraria mas comenzar un himno, ya

que tendria que tocar la primera nota de cada voz, o sea, cuatro notas.

A continuacidn se presentan los 5 pasos.

e
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Paso 1: Contar los sostenidos (#) o bemoles (b) que tenga el himno.

En este ejemplo, se tomara de modelo el himno N° 3 del

Paso 2: Mirar hoja de ayuda

_E_
|‘F#'|

Como se puede ver, tiene 2 sostenidos.

1
ﬁﬂ 2 himnario Cantos del Camino, “Santo, Santo, Santo”.
Dj

- Se debebuscar en la “hoja de ayuda”
QUE LETRA tiene la cantidad de
bemoles o sostenidos que tiene el
himno. En nuestro ejemplo ;Qué letra

tiene 2 sostenidos?

La letra D. Al final del libro se

encuentra adjunta la “hoja de ayuda”.

- Ahora debe ubicar el “do” que esta
marcado por los circulos rojos. En
nuestro ejemplo, como se estd situado
en la letra “D” (tonalidad D) de la hoja

de ayuda, se puede apreciar que el

“do” se encuentra debajo de la primera linea, tal como lo muestra la imagen.

Paso 3: Marcar el “do” en el himnario

6

Para este paso, se recomienda
marcar el “do” con un lapiz rojo en el
himnario, asi como se muestra a

continuacion:

Este paso es importante para
continuar con el siguiente paso. Por
eso es necesario asegurarse que se esté

marcando el punto en la zona correcta.
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Paso 4: Comparar, tocar el “diapason” y Solfear

Ahora se mira DONDE comienza la melodia (soprano). Para esto, se debe
mirar la primera nota ( § ) que aparezca en el pentagrama. Nodtese que hay dos
pentagramas juntos que conforman el “el gran pentagrama” (Para mayor detalle,
véase leccion 4.1) Se debe mirar el de mas arriba. Generalmente hay dos notas juntas,

una encima de la otra, en tal caso, se utiliza la de mas arriba.

Una vez que se ha ubicado la primera nota, hay que COMPARAR. ;Como se
hace esto? Se debe preguntar ;jDONDE COMIENZA LA PRIMERA NOTA? Existen
solo 3 posibilidades:

1) SOBRE el do 2) EN el mismo do 3) DEBAJO del do

Se debe considerar que el “do” es el punto rojo que se marcd en el himnario.
Por lo tanto, se debe observar si la primera nota comienza sobre el punto rojo, en la
misma posicion, o debajo.
A continuacidn, se examinaran los 3 casos posibles.
En primer lugar se vera el CASO 2, luego el CASO 1, y finalmente el CASO 3

CASO 2: El himno comienza justo EN el do, tal como el himno N° 3.

Esta es la primera nota, la que indica
donde comienza el himno. Entonces, la

primera nota se debe comparar con el

do. Como se observa, se encuentran en
el mismo espacio, el himno comienza

en DO. Teniendo esto en mente, se toca

el diapason y se imita el sonido con la
voz. Por lo tanto cuando pasamos al
paso 5, imite el sonido del diapasdén con la primera silaba del himno, en este caso,

“San”. Teniendo el sonido en la mente, jcomenzamos cantando con el mismo sonido!

NOTA: Cuando se toca el diapason, sonara el “do” de la tonalidad, o sea, que

marcara el sonido del circulo rojo que se pint6 en la hoja del himno.

e
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¢Coémo tocar el diapason?

Una vez que se sabe cudl es el TONO, en este ejemplo, la D,

buscamos en el diapason la letra D y se sopla.

En el caso que sea un tono bemol, por ejemplo Bb, se
debe ubicar la B, pero tocar la del lado, donde sale un bemol, tal como se muestra

en la siguiente imagen.

Esta es la tonalidad Bb Esta es la tonalidad B

Esta es la tonalidad E Esta es la tonalidad Eb

e
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CASO 1: El himno comienza SOBRE el do, tal como el himno N° 10.

Aqui comienza la melodia, TOda l a tierra l

en el segundo espacio

—
o —

Estees To-dala e - mu @ - do - ra-71a, 8 su nom-bre can - ta

eldo 2 En  wnom - bre, oh  Se-or, 10-dos =  pos-tra-

papeTe R R s e o 0 e am
— :!1 ._._!_.I "'.' y!"!
= T i B 1 ! E ‘

Como se ve en este himno, la tonalidad es D (tiene 2 sostenidos #), por tanto el

“do” se encuentra bajo la primera linea (marcado con un circulo rojo). Pero a
diferencia del himno N°3 que empezaba bajo la primera linea, este comienza en el
segundo espacio. Comienza SOBRE el “do”. Por lo tanto, el solfeo en esta parte es
ascendente. Esto quiere decir que se tiene que cantar la escala musical que se ensefia
a los nifios: Do — Re — Mi - Fa - Sol - La - Si - Do

Entonces, se comienza en “Do” (que es la nota que da el diapason). La pregunta
que surge es ;HASTA CUAL nota se debe subir? Para conocer la respuesta se debe
ver cuantas notas hay del “do” hasta la nota que comienza el himno. Hay que

considerar que cada linea y espacio del pentagrama equivale a una nota.

En este caso, entre el “do” y la

melodia, hay 5 notas (3 lineas + 2

espacios). Sabido esto, se solfea (canta la
escala) hasta la quinta nota. En este caso,
hasta Sol.

Do Re Mi Fa Sol
1 2 3 4 5

e
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CASO 3: El himno comienza DEBAJO del do, como el himno N°43.

43 ook {Cudn grande es El!
%— === ===

SEiTS & & RES e

La = flor, o Dhos, al con-tem-plar los cie-los, el fir-ma - men-to_y
el do A AW - b A TLR R R R LW 2 B R [N an_

Este es L. Se

Este himno NO esta en tonalidad D, porque tiene 2 bemoles. Si se mira en la
hoja de ayuda, puede verse que con dos bemoles ( b ) equivale a la tonalidad Bb.
Ademas se puede ver que el “do” esta en la tercera linea, tal como lo muestra la
imagen, por lo tanto la primera nota esta DEBAJO del “do”, esto quiere decir que se
debe hacer un solfeo descendente. Para esto, hay que recordar la escala pero al revés:
Do —Si—-La - Sol —Fa—-Mi-Re-Do

Tal como en el CASO 2, ;Hasta qué nota se debe descender? Hay que contar la
cantidad de notas que hay entre el “do” y la

primera nota del himno

4 3 Hay que considerar que cada linea y espacio del

pentagrama equivale a una nota.

En este caso, entre el “do” y la melodia, hay 4

notas (2 lineas + 2 espacios). Sabido esto, se

solfea (canta la escala descendente) hasta la

cuarta nota. En este caso, hasta Sol.

Do Si La Sol
1 2 3 4

Paso 5: Cantar

Después que se hace el solfeo, teniendo el sonido en la mente, se pronuncia la
primera silaba del himno. Usando el ejemplo del himno N° 43, seria “Se” o del N°
10, seria “To”. Una vez que se hace esto, se canta con la misma nota de la primera

silaba que se acaba de hacer.

e
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A continuacion se presentan algunos ejercicios para practicar, las respuestas se

encuentran al final del libro.

EJERCICIOS

Indicar el tono (letra), linea o espacio del “do” y hasta qué nota hay que solfear

para empezar a cantar.

1)  Himno N° 46, “Te amo Rey” (EJEMPLO)
a) Tono: __F b) Do: primer espacio c) Solfeo: Sol (hacia

abajo

2)  Himno N° 6, “Padre amado”
a) Tono: b) Do: c) Solfeo:

7

3)  Himno N° 17, “En momentos asi’
a) Tono: b) Do: c) Solfeo:

4)  Himno N° 31, “Gracias Dios”
a) Tono: b) Do: c) Solfeo:

5) Himno N° 1, “Las primicias del dia”
a) Tono: b) Do: c) Solfeo:

e
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2. UN METODO MAS SENCILLO AUN
jExiste un método mucho mas sencillo! Consiste en mirar la primera nota, tal como

se enseno anteriormente, y tocarla directamente con el diapasén. ;Como se hace?

Paso 1: Mirar la primera nota

Como se vio anteriormente, la primera nota del

himno N° 10, comienza en el segundo espacio. Ahora,

se debe mirar la siguiente escala:

/\
[ &)
sol w si do re mi fa sol la

mi fa sol la = do re mi

E= =
Eﬂgﬂ_

-y

¥

Ed o=

.!‘—_'l.u
=T = "

do re mi fa sol la s do ore

Como se puede ver, la nota que estd en el segundo espacio, se llama LA.

Paso 2: Tocar la nota

Ahora se debe tocar la nota con el diapason, para eso, hay que tener en mente
lo siguiente. En el diapason en vez de decir “Do”, dice “C”, es otro tipo de
nomenclatura (forma de escribir), es universal, es decir, en todo el mundo se llaman

asi. A continuacion se ofrece una tabla con todas las notas.

C D E F G A B
Do Re Mi Fa Sol La Si

Por lo tanto, para empezar el himno N° 10, se podria tocar directamente la letra
A del diapasén, que seria la nota “la” del pentagrama. Y finalmente, comienza

cantando imitando el sonido del diapason.

e
12

Clases para la Direccion de Himnos



Este método tiene una pequefia dificultad. Hay que estar pendiente de las

alteraciones (sostenidos # o bemoles b después de la llave de sol) que tiene el himno.

Como explicacion rapida. Cuando un himno o cualquier partitura tiene “armadura”
(sostenidos o bemoles después de la llave de sol), indica que todas las notas en donde

se encuentren esas alteraciones estan alteradas. Por ejemplo, el himno N° 86.

Hay 2 sostenidos: El primero en la quinta linea, y el segundo

—1=] eneltercer espacio. Si se pone la mirada en la siguiente imagen,

g donde aparecen las notas de una escala musical, se puede ver
maaura

que los sostenidos estan puestos en FA y DO respectivamente.

1. Co-ma e
2.Va - les
Segundo sostinido Primer sostenido
i o O ©
¥ o O <
P 6 S

[ Fan ) o O <
AN o O <

do re mi fa sol la s do re mi fa sol la

Por lo tanto, todas las notas FA (primer espacio y quinta linea del pentagrama), ya no
son FA, sino que FA# (sostenido), lo mismo con el DO, todas las notas DO (primera

linea imaginaria bajo el pentagrama y tercer espacio) ahora son DO# (sostenido).
Por qué se esta ensefiando esto?

Seguramente, para empezar el himno, alguien tocaria una F (que representa un FA)
en el diapason. Pero si el himno empieza en una de esas notas alteradas, habria que
tocar otra nota. Como se ve en el himno, la primera nota comienza en el primer
espacio (fa), y como se puede ver en la imagen anterior, hay
dos notas FA, la primera en el primer espacio, y la otra en la
quinta linea. Ambas estan alteradas. Por lo tanto, para
empezar el himno, se deberia tocar la F#, tal como se muestra

en la siguiente imagen.

Lo mismo ocurre si hay bemoles. Por ejemplo, si se quiere

comenzar a cantar el himno N° 74, “Majestad”, se deberia
tocar la Bb y comenzar cantando con esa misma nota. O si se quiere cantar el himno
N° 151, “Comprado con sangre por Cristo”, se tendria que tocar una Eb y comenzar

cantando esa misma nota.

e
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EJERCICIOS:

6) Indique qué tono (letra) tiene que tocar en el diapason para cantar el soprano

(melodia) de los siguientes himnos:

a) Himno N° 121 “La Tumba le encerrd”
b) Himno N° 164 “Sublime Gracia
c¢) Himno N° 85 “Canta alabanzas al Sefior

d) Himno N° 200 “Firmes y adelante”

e
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3. CLASE 1: El sonido y su simbologia

Cuando cantamos a nuestro Dios, cantamos una melodia. La melodia es un

conjunto de notas, o sonidos. Lo mismo sucede cuando silbamos alguna cancion.

Estos sonidos que cantamos tienen al menos tres propiedades basicas que son

importantes conocerlas para leer, dirigir y cantar las notas del himnario:

1. Duracion: Se refiere a la cantidad en tiempo que se mantiene el sonido. Esto
determina si el sonido tiene larga o corta duracion.

2. Altura: Se refiere a la afinacion del sonido. Esto determina si el sonido es
agudo o grave.

3. Intensidad: Se refiere al volumen del sonido. Se nota cuando cantamos fuerte

o despacio.

Cada nota que cantamos tiene una altura, duracion e intensidad, es por esta
razon que se cred la PARTITURA. En ella se especifican todos los detalles de la obra
musical, tales como las alturas, duracién, intensidad y velocidad de cada sonido.
Todos estos detalles estan plasmados en un PENTAGRAMA. Mas adelante se
presenta una clase exclusiva sobre el pentagrama.

En términos simples, el pentagrama contiene los detalles de cada sonido del
himno. Y la partitura es la hoja del himno que contiene el conjunto de pentagramas

y su contexto, o sea, el nombre, nimero, autor/es y letra del himno.

Bello mi Cristo es 62

. her-mo-so, sin i-gul, y
-bin-me, Cris-10, trans - for-ma-me. Siem-bra w_Es-

"lpn-bflglg -

8g

2. Lim-pia-me, ¢

_—

Partitura Pentagrama

e
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¢Como interpretar todas estas cosas?

3.1 DURACION

Como se dijo anteriormente, los sonios o notas tienen una duracion, esto quiere

decir, que cada sonido tiene una duracion determinada de “tiempos”. Estos tiempos

son los que se marcan con el pie cuando se escucha una cancién. Hay algunas notas

que duran uno, dos, tres o cuatro tiempos (golpes con el pie). Existe una gran

variedad. ;COémo se escriben estas duraciones? Para eso hay que conocer el

“simbolo” de cada duracion, las cuales serdn presentadas en la siguiente tabla.

Nombre Figura Duracion
Redonda O 4 pulsos
Blanca 2 pulsos
Negra 1 pulso
Corchea # (medio) pulso
Semicorchea + (cuarto) pulso

cada tiempo que marca con el pie.

Como se puede apreciar
en la tabla, la nota que
mayor duracion tiene es
la “redonda”, con 4

tiempos.

La “negra”, vale por un
tiempo, o sea que cuando
se marca el tiempo con el
pie, se estd marcando

una negra.

La “corchea” dura la
mitad de un tiempo. Esto
quiere decir que se
pueden  hacer  dos

sonidos de corchea por

La “semicorchea” es la mitad de una corchea. Por lo tanto, si en 1 tiempo caben

dos corcheas, en 1 tiempo caben 4 semicorcheas.

Clases para la Direccion de Himnos
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Otros simbolos de duracion

Ademas del simbolo de las notas, existen otras formas de representar las duraciones
de un sonido.
Ligadura: Es la linea curva que se ve en el pentagrama juntando 2 o mas notas.
Su funcion es unir las notas de tal manera que no haya pausa entre cada una.
Por ejemplo, si se une una redonda (4 tiempos) con una negra (1 tiempo), se

consideran como que fuesen solo una nota que dura 5 tiempos.

Punto: Normalmente, cuando se mira el himnario, es muy comdn ver que al
lado de algunas notas, hay un punto. La funcién de ese punto es agregar la mitad
de esa misma nota. Por ejemplo: Si aparece el punto al lado de una redonda,
significa que esa nota dura 4 tiempos mas la mitad de 4 que es 2. Por lo tanto esa

nota dura 6 tiempos. A continuacion se presenta una tabla con estos ejemplos.

Punto ‘ Ligadura

=) 4 +2 =6 tiempos

J

1+12=1"% tiempos

o J
c] J | 241-3 tempos
J . )

«_
Il

e
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3.2 ALTURA

Cada nota de la melodia tiene una altura. Para explicarlo de una manera
sencilla... cuando se canta la “escala musical” cantamos: do, re, mi, fa, sol, la, si, do.
Debe notarse que a medida que se avanza en la escala, se hace mayor esfuerzo, esto
es porque mientras mas se avanza, mas “alta” es la altura del sonido. Por ejemplo,
la altura de la nota “re”, es mayor que la de “do”; pero la altura de “mi”, es mayor

que la de “re”.

La altura de cada nota estd determinada por la posicion vertical que ocupe en
el pentagrama. Estos nombres son absolutos (dependiendo de la clave, la cual se
explicard en la proxima leccion), independiente del pais o lengua, siempre ocuparan

la misma posicion en el pentagrama.

En el pentagrama, cada linea y espacio tiene un nombre. A continuacion se

presentan los nombres de cada nota. Notese la posicién que tiene en el pentagrama.

Pas (&) ©
P [ & ] i
P [ & ] i
| Fan? P (&) o
o P (&) e

e o O
do re m fa sol la si do re mi fa sol la

Aprenderse de memoria la ubicacion de cada nota facilita en gran manera la

direccion de himnos.

3.3 INTENSIDAD

El sonido no solo tiene duracidn, altura y timbre, también tiene una
“intensidad”, aquello que da los matices de fuerza. Cuando se habla de intensidad,
se refiere a la fuerza que se da a cada nota. La intensidad puede ir variando en la
partitura, algunas partes pueden ser muy delicadas y suaves, es decir, se cantan
despacio; como también hay otras que se cantan fuerte, a viva voz. Las variaciones
en la intensidad contribuyen a demostrar el sentimiento que hay en nuestro corazéon

al momento de exaltar a nuestro Rey, ya que cuando cantamos cosas solemnes, como

e
18

Clases para la Direccion de Himnos




la muerte de nuestro Senor, lo hacemos con delicadeza, y sobriedad; pero cuando

hablamos de su resurreccion, jlo cantamos con fuerza, entusiasmo y alegria!

Es importante hacer notar, que cuando se habla de cantar despacio, no se
refiere a cantar lento; o al cantar fuerte, no se refiere a hacerlo rapido... Solo se hace

referencia al volumen.

(Como determinar cuando cantar fuerte o despacio?

Para ello, hay dos opciones a considerar. La primera es observar los simbolos
de intensidad que hay en la partitura, los cuales describen los matices de intensidad
de cada nota o frase. La segunda es observar al director de himnos, ya que si él lo
estima conveniente, puede darle diferentes intensidades al himno, incluso si no

estan escritas.

Simbolos de intensidad

Pianopianissimo

Abreviatura Significado

Mas débil.

Débil.

Piano
Mezzopiano

Medianamente débil. Literalmente, es la mitad de

prpp

i) |yn
p
mp

suave que piano.

Medianamente fuerte. Literalmente, es la mitad

de forte. Es mas comun el uso de mezzopiano. Nota: si no
Mezzoforte m . o

aparece alguin indicador de dindmica, mezzoforte se

asume como dindmica imperante por defecto.

f
7
m. Mas fuerte.
—
—

Fuerte.

Muy fuerte.

Incremento progresivo de la intensidad (aumentando
Crescendo
poco a poco).
Decrescendo

Disminucion  progresiva de la  intensidad
(disminuyendo poco a poco).

e
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_pianississimo.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_pianissimo.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_piano.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_mezzo_piano.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_mezzo_forte.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_forte.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_fortissimo.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Music_dynamic_fortississimo.svg

EJEMPLO: HIMNO N° 103 “;Maestro, ruge la tempestad!”

Fijémonos en el coro. Como puede observarse, hay dos signos de intensidad
(p)y (pp). Esto nos indica que la frase “jSea la paz!” se debe cantar con bajo volumen.
Es mads, la palabra “paz” debe cantarse ain mas suave que “sea la...”. Esto tiene

sentido, ya que la palabra paz estd relacionada con suavidad.

CORO P oY
N ——— T p— 1 ; PR I
U Y 1 1 | | | | _}___. " 1 I .Y I.
o § $8 888 i.#: iiJﬁ' '
Los vien-tos, las on-das oi - ran tu voz: “Se - a la paz!”
“Se-a la paz! iSe-a la paz!”
[ ] - :?:m—"*;._u_
I ari i .
/BB S S S S — ¥ W B —
LETRA y MUSICA: HR. Palmer; TRAD. §. D. Athans.

Mientras se avanza en el coro, todo sigue suave, es decir, cuando se canta — “Calmo

las iras del fiero mar, Las luchas del alma las...” — toda esa frase se canta en (pp), muy

oo

, suave. Pero a continuacion, en

— . — e e D |  —— |
I 1 I .| 1 1 1 _‘_q_'l . .
LR el segundo sistema, donde dice
“Cal-mo las i-ras del fie - ro mar, Las lu-chas del al - ma las

— hago cesar - hay una

simbologia sobre el sistema, que

dice “cres.” Que significa

crescendo. Esto quiere decir,

que a partir de ahi, se tiene que

ha-go ce-sar” Y.a - si la bar-qui-lla do vael Se-fior, Hun-

s £ aumentar el volumen
CEEE S 7
=t b ' progresivamente, hasta que se
llega a — mar traidor — donde
2 i —— brela f I simbol
— e sobre la frase aparece el simbolo
= p
[ JNN N N [ N I I 4 Y ]

I , . .
dir -se no pue-deen €l mar trai-dor, Do - guier sc cum-ple tu fOI'tlSImO (ﬁ)’ 10 Cual nos 1nd1ca
ue se canta con mucha fuerza.
s gt Pr beerer |
T

1 ]

Ese es el climax del himno, el

I |

lugar mas alto que alcanza.
Después, vemos el signo mezzopiano, por lo tanto, se debe cantar la siguiente frase,

“medianamente suave” hasta que se indique lo contrario.
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4. CLASE 2: Notas y Claves

Como se vio en el capitulo anterior, el sonido tiene altura. El pentagrama, que
estd compuesto por cinco lineas y cuatro espacios, es la pauta para determinar la

altura de la nota, ya que cada linea y espacio tiene un nombre.

4.1 Pentagrama

=
4+— . S—
2

L ]
[

L ]
]

m
p—

Lineas Espacios

Ahora bien, el nombre que recibe cada linea y espacio no son absolutas, es
decir, dependen de la clave. La clave es el primer signo que vemos en el pentagrama.

La mas conocida es la clave (también llamada “llave”) de Sol.

ClavedeSol  Clave deFa Pero ademads de esta clave, también hay otras como

la de Fa o la de Do. Para efectos de este curso, solo
usaremos las dos primeras, ya que los himnarios

usan solo esas.

(Cual es la funcion de estas claves? Su funcion es

determinar el nombre de cada linea y espacio del

pentagrama. La clave de sol, registra notas mas altas

que las de clave de fa.

Es por esa razon que la clave de sol registra las notas de las voces femeninas
(soprano y contralto), porque son notas altas. En cambio, la clave de fa registra notas
de las voces masculinas (tenor y bajo), ya que la altura es baja. Mas adelante se

hablara sobre las voces.

A continuacion, se mostrard la diferencia de los nombres que reciben las lineas

y espacios del pentagrama, segun la clave que tengan.

e
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Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do

) — . o » 7
4 PR —— — P S S ol S S—
it —F—FJf g —F+——+—+— £ -
SEFEEEEESS IS S S
]
P —t—1 Pa— Fi’r -
e
[ s * 1

Do Re MI Fa Sol La S Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Como se puede observar, la linea uno en clave de Sol, se llama “Mi”; pero en clave
de Fa, la primera linea se llama “Sol”. El tercer espacio en clave de Sol se llama “Do”,

pero en clave de Fa se llama “Mi”. Adquieren distintos nombres, por ende, distintas
alturas.

Cabe notar que estas claves, tienen sus nombres en base a la nota que marcan. Por
ejemplo, el centro del “estomago” de la llave de sol, estd en la nota sol. Asi mismo
con la clave de fa, que tiene dos puntos al costado... la linea entre esos dos puntos es
una nota fa, por eso tiene ese nombre.

Por ultimo, para entender con mayor profundidad el tema, se ofrece la siguiente

imagen para ver como se juntan ambas claves en una misma nota.

De loagudo a lo grave

OO central

La nota encerrada en un circulo rojo es el “Do central”, la nota que conecta las notas
agudas, con las graves. Es una nota baja para las mujeres, para alta para los hombres.
A partir de ese “do” hacia arriba, cantan las mujeres (generalmente), y hacia abajo
los hombres (generalmente). Se dice generalmente, porque a veces, las mujeres

cantan mas bajo que eso, llegando a un sol de bajo del pentagrama.
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NOTA: Cuando se junta el pentagrama en clave de sol y de fa, se le llama Gran

Pentagrama, ya que abarca un gran rango de notas altas y bajas.

4.2 Lineas imaginarias

Dado que las notas que existen son infinitas, y el pentagrama no puede abarcar todas
las notas, existen las lineas imaginarias, que suplen las lineas y espacios que no tiene
el pentagrama. Véase la imagen anterior, el do central se encuentra en una linea
imaginaria debajo del pentagrama en clave de sol, y sobre el pentagrama en clave
de fa. Lo mas importante a considerar con estas lineas, es que contintia con la
secuencia. Ejemplo, si la tltima linea en clave de Sol es una nota “fa”, entonces el
espacio imaginario que sigue se llama “sol”, y la proxima linea imaginaria se llama

“la”. Hacia abajo es la misma secuencia, aplicable a ambas claves.

4.3 Notas compuestas

Es muy frecuente ver notas compuestas en las partituras, incluso en el himnario

Cantos del Camino. ;Cuales son estas notas?

Nota Composicion Definicion

Doble corchea: compuesta por dos corcheas. Juntas,
D D + ,b completan 1 tiempo. También pueden aparecer 4 o

mas juntas. Considerar que cada una dura %2 tiempo.

Cuartina: compuesta por cuatro semicorcheas. Juntas
ND.D.D

cede

completan 1 tiempo. Pueden aparecer mas de cuatro.

Considerar que cada una dura % de tiempo.

Galopa: compuesta por una corchea con punto (%
ﬁ J\ + ﬁ tiempo) mds una semicorchea (Y4 tiempo). Juntas
completan 1 tiempo. Puede escribirse al revés.

Saltillo: compuesta por un corchea (%2 tiempo) y dos

E j\ ﬁ ﬁ semicorchea ( Y2 cada una). Juntas completan 1
T+ +

tiempo. Si la corchea va al final, se llama galopa

inversa.

e
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A continuacidn, se presenta una imagen para mas ejemplos:

000 -
Jy
I N
Ay

IPPPR),
JJ M)
Jid M
3 M

-

=

by

5. CLASE 3: El Compas

5.1 Tiempos

La musica estd compuesta de compases. La funcion de ellos es ordenar la

musica marcando sus acentos. Por ejemplo, cuando se oye una musica de ejército es

muy claro distinguir el compas: 1,2 3 4. 1,2 3, 4. Notese que se acentua en el

1"

numeros, pero dando mas fuerza al “1”.

Cuando se piensa en un vals, sucede exactamente lo mismo, pero ahora, en vez

de contar hasta 4, se hace hasta tres: 1,2, 3; 1, 2, 3.

El compas es la division del pentagrama en partes de igual duracién o igual suma

de valores. Cada compds cuenta con una linea divisoria que marca el comienzo de

un compas y/o el fin de otro.

uno”. Para entenderlo de alguna manera, repita varias veces esta secuencia de

Lineas divisorias o barras de compas

X

COmpas

COmpas
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Los compases se indican por dos nimeros superpuestos: numerador 'y denominador.
El numerador es el nimero de arriba. Su funcion es definir cudntos
tiempos dura cada compas. En este caso, 4 tiempos. Por lo tanto,

en cada compads podria haber cuatro negras, o dos blancas, o una

redonda, u ocho corcheas. Aunque también pueden combinarse,

siempre y cuando haya 4 tiempos exactos, ni mas, ni menos.

El denominador es el nimero de abajo. Su funcion es definir la figura que representa
el pulso.

Esto podria ser un tanto complicado de entender, por eso, se daran algunos ejemplos
para clarificarlo. Cada denominador del compas, tiene una nota a la cual representa.

Vea la siguiente tabla:

Denominador Nota Explicacion

Cada pulso equivale a una redonda, en otras
palabras, cada pulso dura cuatro tiempos de negra.
1 Redonda Por ejemplc?, siel compases de 3/1.significa que por
cada compds caben 3 redondas. Si fuera 2/1, caben
2 redondas, o 4 blancas, u 8 negras. Pero

generalmente no se usa este denominador.

Cada pulso equivale a una blanca, en otras
palabras, cada pulso dura dos tiempos de negra.
Por ejemplo, si el compas es 2/2, significa que por
2 Blanca cada compas caben 2 blancas, o 4 negras. Si fuera
3/2, caben 3 blancas, o 6 negras, o 1 redonda junto
a dos blancas. Hay pocos himnos con este tipo de
compas.

Cada pulso equivale a una negra, en otras palabras,
cada pulso dura un tiempo de negra. Por ejemplo,
si el compas es 2/4, significa que por cada compas
4 Negra caben 2 negras, o 4 corcheas, o 1 blanca. Si fuera
3/4, caben 3 negras, o 6 corcheas, o 1 redonda junto
a una negra. La mayoria de los himnos usan este
tipo de compas.

e
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Cada pulso equivale a una corchea, en otras
palabras, cada pulso dura medio tiempo de una
negra. Por ejemplo, si el compas es 6/8, significa
8 Corchea | que por cada compas caben 6 corcheas, o 3 negras,
0 4 corcheas junto a una negra, o una blanca junto
a dos corcheas. Hay varios himnos con este tipo de

compas.

Esta imagen puede ayudar a comprender la idea

r T 1T 1T .
2 ’ 3 ' l | 4 R [ ) O
20 £ 2 o B B 263[.’36‘5) zfﬂdﬂﬂﬁt’)
2 i | 3 | ' . 4'I" 6 | i
4 ¢ ¢ 4 ¢ & o 4 6066 4 600 dé ¢
2 | 3 | 4 6 —
2ODNEDDDNIEDIDNIE 773073

L L L | L |

Probablemente ahora estd un poco mas claro. Y con los ejemplos dados, es notorio
que el numerador (nimero de arriba), marca cudntos tiempos caben del

denominador.

Ultimo ejercicio
! % Deben cumplirse cuatro
‘ 4 J m J . j .ﬁ ‘ I tiempos de negra.

Tiempos: 1 + % + %2 +3% + Vi + (Yax4) =4 tiempos. Compas correcto

e
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! 6 Deben cumplirse seis tiempos de
‘ 8 J J\ J j j ‘I corchea.

Tiempos: = + =~ += +— + — =2
8 ' 8 | 16 16 8
Obien: 2 + 1 +1 +1% + % =6 Compas correcto

La primera nota (negra), equivale a dos corcheas, por lo tanto, quedan 4 disponibles.
La segunda y tercera nota son corcheas, entonces, solo quedan 2 disponibles. Luego,
la cuarta nota es una corchea y media (1 %2), asi que solo queda media corchea

disponible, que precisamente, ese es el valor de la taltima nota.

5.2 Comienzo anacrusico

Algunos himnos tienen la particularidad de empezar con compas anacrusico, es
decir, el primer compds “no respeta” la cantidad de tiempo por compas que indica

el numerador. A continuacion, se presenta un ejemplo para ilustrarlo de mejor

Las primicias del dia 1

: =—r 8- e =r 8
e 9. s : _frj::ﬁi = = ’hé:j:&

l.Me des-pier-to con ga-nas de ver-lo; las pri - mi-cias del

manera:

7 3 . . 14 . .
El compas es , esto indica que cada compas debe tener 3 tiempos. Pero el primer

compas solo tiene un tiempo. Esto NO es un error, es una forma de comenzar. Este
tipo de compas tiene la particularidad de que no se acenttia en la primera nota, sino
que en la del segundo compas, es por esa razon que se acenttia en las silabas “pier”.
Siempre se acenttia la primera nota de cada compas, por ejemplo, en el himno
numero 1, compas 3, se acenttia en la silaba “ga”; en el compas 4 se acentua en la

silaba “ver”. Pero como el compas 1 es anacrusico, no se acentta.

Finalmente, cabe notar que la musica es exacta, igual que las matematicas, es mas,
parte de la musica es matematicas. Entonces, algo hay que hacer con el compas

incompleto. Hay que completarlo, y se hace al final.

e
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Como se puede ver, al final del himno, el

]

t
a—ta. |
0

—r

altimo compds dura 2 tiempos, que

e

it conlifostasdper: & -ali V-5 precisamente es lo que le falta al compas 1.

5.3 Compases Finales (Doble barra, D.C a la coda, etc.)
Las cosas tienen un comienzo y un final, y la musica no es la excepcion. Para finalizar

una composicion musical existe la “doble barra final”. Esta aparece al final de toda

pieza musical, aunque hay excepciones en las cuales no

aparece al final, pero si marca el término de la obra. En el ?’ﬁ_
ejemplo anterior del himno N°1 se puede apreciar

. con-tro - la-do por ti al vi-vir
claramente que la doble barra se encuentra al final:

También hay una doble barm pero que no marca el final de la obra, sino que marca

nemEs

—] un cambio, por ejemplo, el himno N° 17

- van-to mis ma-nos a  Fl En Momentos asi:
» .

Aqui aparece la doble barra que no marca

— é J—ﬁ Jiézﬁﬂ el final del himno, pero si marca el final de

Ciin-t0 e mo,  Dios Coin - 15 una seccion.

Barras de repeticion

Las barras de repeticion se utilizan para indicar que alguna secuencia de compases
debe ser repetida. Para saber cudles son los compases que deben repetirse hay que

fijarse en algunas cosas. Asi que se mostraran algunos ejemplos.

1 2 3 4 5

En el ejemplo, se ve que solo hay una barra de repeticion. Por lo tanto, la secuencia
es:1-2-3-1-2-3-4-5

e
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Cuando dice: “en la presencia del Senior” hay

una barra de repeticion que cierra el compas. Ya

a-
GF—L—p _—p g un—f A # g=
E—H—F v e w P+ ———1—1

sabemos hasta donde se repite, porque lo indica

la barra de repeticion de clausura. Entonces la

pregunta es: jdesde donde se repite? Para ello,

se debe mirar si existe alguna barra de repeticion de apertura ||: Sino hay, entonces

se repite desde el principio. Cuando se canta por segunda vez, al llegar a la barra de

repeticion de cierre :||, se contintia con el siguiente compas, en este caso: “Ctibreme,
Dios, con su presencia”.
Ejemplo hipotético:

1 2 3 4 5 6

En el ejemplo hipotético, hay dos barras de repeticion, de apertura y cierre. Esto
quiere decir que se repite desde el compds 3 al 5. Por lo tanto, la secuenciaes: 1 -2 -
3-4-5-3-4-5-6.

Como sintesis en esta primera parte. Cuando aparece una barra de repeticion de
cierre hay que fijarse si hay una de apertura, si hay repeticion de apertura, entonces
se repite desde ese compds hasta el de repeticion de cierre. En el caso de no haber
repeticion de apertura, se repite desde el principio.

Casillas de repeticion

Se utilizan junto con la barra de repeticion. Son casillas que indican una repeticion,
pero con un salto cuando se pasa a la segunda parte. Se repite desde el comienzo o
desde la otra barra de repeticion enfrentada, repeticion que se marca con la primera
casilla, que se va a omitir en el momento de llegar a ella, para pasar a la segunda.

Los ejemplos ayudaran a clarificar el concepto.

1 2 3 4 5 6 7 8 9
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Lo que ocurre es que al repetir los compases 3 — 5 en la repeticion se omite el compas

5, y se salta inmediatamente al compas 6. La secuencia quedaria de la siguiente
manera:1-2-3-4-5-3-4-6-7-8-9

El himno N° 21 “Entraré por sus puertas” es un ejemplo de esto.

Cuando se canta por primera vez

el coro, la casilla 2 se omite. Al

DE=n 1 ettt ‘qlqt_{_{_ﬁ repetir el coro se omite la casilla 1
' y se reemplaza por la 2.

le-gra-ré en él. P N le-gra-ré en €L
Da Capo: DC
Esta escrito en italiano, y significa “desde 4 1
el comienzo”; indica una repeticiéon total |~¢ Da cape
oDC
de la obra musical.
Da Capo al Fine: D.C. al FINE
Cuando el DC estd asociado con la
ey . . g
indicacion “al Fine”, hay que repetir desde |5 ; ; : : : ]
. . . . (X s :
el comienzo y terminar donde diga “Fine”. Fine DC dFine

Ejemplo: N° 183. Cada vez que se llega al D.C. al FINE, se debe repetir hasta donde
dice FINE.

Da Capo ala Coda: D.C. a la CODA

Se lo puede ver como "DC ala coda" (Da capo al coda) o "DS al coda" (desde el signo
a la coda). Significa que después de la repeticion, que puede ser desde el comienzo
en el caso de "DC al coda", o desde el signo si aparece "DS al coda", se busca el primer
simbolo de coda para saltar al segundo, que estara siempre después del lugar donde

se indicd la repeticion.
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4 o 4
Esta parte no se vuelve a tocar en la repeticion

!
[ ™ ]

%

L%

Nkl
e/ DC &l coda
1 2 3 4 5 6 7

La secuencia del ejemploes: 1 -2-3-4-5-1-2-6-7
N° 266 “Mi refugio eres ti1”

Cuando se llega al D.C. a la CODA, se repite desde el principio, pero se salta justo
los compases entre el signo de coda -$- es decir, pasa a “libertad, y cuando yo

temo, Dios, confiaré en ti” del final.

El Signo: %

Es un signo (segno en italiano) que marca un punto de referencia en la repeticion.
Se puede indicar "al segno”, "al segno y fin" o "DS al fine" (desde el segno al fine).
Cuando se llega al final del tema y se encuentra esta indicacion, la repeticion se
debera hacer siempre desde el signo. Si no hay otra especificacion, se termina al
llegar al tiltimo compas. Si a la indicacion lleva "Fine", se terminara en el compas

que tenga el "Fine".

1 2 g" 3 4 5 6 7

7—6 I

1y
¢ Fine Al $¢ v Fine
DS al Fine

Lasecuenciaes:1-2-3-4-5-6-7-3-4-5

Ejemplo, himno N° 78 “Maravilloso es E1”

Al final dice “D.S. al FINE” por lo tanto, se repite desde el signo hasta FINE. En este
himno, debajo del segundo sistema (pentagrama) dice: “D.S. Nos inclinamos, y le

adoramos, Maravilloso es El, Cristo el Seiior”, esto quiere decir que esa es la letra que se

canta al repetir bajo el D.S.

e
31

Clases para la Direccion de Himnos




Desde el Signo a la Coda: D.S. a la CODA

I 1
i g -$-Esta patte no se vuelve a tocar en la repeticic’un—$-
——%
L% [ %]
b7 LY
+/ 1 2 3 4 5 6 7 Dialcoda 8

Al igual que con D.C. a la CODA aqui se repite desde el Signo hasta el final, pero

saltando los compases que se encuentran entre las CODA.

Lasecuenciaes:1-2-3-4-5-6-7-3-4-8 ...

5.4 Direccion de compases

Los directores de himnos dirigen la musica con sus manos, marcando los tiempos
de cada compds. Cada tipo de compas tiene su manera de dirigir. A continuacion se

muestran los movimientos de la mano derecha o “batuta” segtin los tiempos.

N
z

D -

e
32

Clases para la Direccion de Himnos



6. CLASE 4: Las voces

Antes de continuar con esta leccion, es importante hacer notar que cantar a voces no
es fundamental para la adoracion, no hay nada que pueda reemplazar a un corazon
enamorado de Dios, humillado y agradecido que quiere exaltar su Santo Nombre.
Por esa razon, se ruega que, en la adoracion, no se ponga la mayor atencion a las

voces, sino que a alabar con entendimiento y sentimiento al Sefior.

Ademas, es importante considerar que no siempre es facil introducir las voces en
una congregacion. Un motivo puede ser que la congregacion se resista ya que estan
acostumbrados a cantar solo la melodia normal (soprano). En estos casos hay que
tener paciencia, y ser perseverante. Otro motivo podria ser que para algunos es mas
dificil de aprender que para otros. Sea cual sea, lo importante es adorar de corazén
y segun la voluntad de Dios. No cantar con diferentes voces no implica una mala
adoracion para Dios. Pero si se quiere dar lo mejor, incluso en los sonidos, es muy

bueno, eso quiere decir que hay deseo de mejorar.

Esta es una leccion mads practica que tedrica, por esa razon, solo se explicara lo

basico de los conceptos.

Para efectos de este libro, solo se presentaran cuatro voces, ya que estas son las que

aparecen en el himnario.

Cada persona tiene su propio registro, y a la hora de cantar es bueno conocerlo.
Muchas veces duele la garganta por forzar demasiado la voz para llegar a notas que

son mas dificiles para alcanzar.

Cuando se identifica cudl es el registro que se tiene, y se canta en la voz
correspondiente, no se forzard la garganta, por lo tanto, se cantard con mas

naturalidad, y ademas, se conseguira agregar armonia a la melodia.

Generalmente, los himnarios traen las notas de las cuatro voces para hacer armonia.
Las voces femeninas se clasifican en soprano y contra alto. Estas se encuentran en el

pentagrama con llave de Sol.

Las voces sopranos se caracterizan por ser agudas, abarcan un registro entre un do
en la primera linea imaginaria bajo el pentagrama, hasta un do en la segunda linea

imaginaria sobre el pentagrama.
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Las voces contra altas se caracterizan por ser mas graves, abarcan un registro entre
en sol bajo la segunda linea imaginaria bajo el pentagrama, hasta un sol en el primer

espacio sobre el pentagrama.

Voces de mujer

‘—”—/ﬂ! —_—
Soprano " <im —
LAEY -
e -
— L %
-
Contralto 15y r
) p— =
Oy

Para diferenciar las voces, hay que fijarse que hay dos notas en la misma posicion.
La melodia del soprano corresponde a las notas de mas arriba, y las del contra alto

corresponden a las de abajo.

Tu fidelidad es grande 15

Soprano

— 3

Contra A~ ~
alto Tu fi-de - li-dad es pran - de Fu fi-de - li-dad in -

Las voces masculinas se clasifican en tenor y bajo. Estas se encuentran en el

pentagrama con llave de Fa.

Las voces de tenor se caracterizan por ser agudas, abarcan un registro desde un do
en el segundo espacio del pentagrama (llave de Fa), hasta un do en el tercer especio

del pentagrama en clave de Sol.

Las voces de bajo se caracterizan por ser graves, abarcan un registro desde un mi bajo

el pentagrama (llave de Fa), hasta un do sobre el pentagrama.
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Voces de hombre

g e
Tenor -

S -

al -
Baijo ==

Al igual que en la explicacion anterior, las notas de la melodia de arriba pertenecen

a la voz del tenor, y 1a melodia de mds abajo corresponde a la voz de bajo.

Tenor  Yu fi-de - Ii-dad'_\ _ es  gran - de Fu fi-de - li-dad in -
ca EP P F oo e o nenpsee o
£ I -
I — i 7 1 E t o 7 A ] i
Bajo’! e L= Y

7. CLASE 5: Tonalidad

SOLUCIONARIO
2)

a) C  b) primera linea imaginaria bajo el pentagrama c) do
3)

a)F b) segundo espacio c) mi ascendente
4)

a) Eb  b) primera linea c) sol descendente
5)

a) G b) segunda linea c) la descendente
6)

a) F b) D )G d) Bb
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Hoja de Ayuda
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